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RESUMEN

En este articulo se hace una critica de obras artisticas que
proponen una ruptura simbodlica de la frontera entre Mé-
xico y Estados Unidos como estrategia para la produccion
de significado. Para tal fin, se hizo una revision del archivo
del festival Insite, particularmente de las ediciones reali-
zadas entre 1992 y 2005, identificando aquellas que tie-
nen a la frontera o el muro fronterizo como su tema prin-
cipal, y concentrandose en seis instalaciones llevadas a

cabo en el muro o la linea fronteriza o sus proximidades.

Palabras clave: frontera, muro fronterizo, intervenciones,

arte publico

Recepcion: 19 de marzo de 2024
Aprobacion: 25 de junio de 2024

DOI: https://doi.org/10.36677 /eot.v0i18.23067

ABSTRACT

This article reviews artistic works that propose variations
of the symbol of breaking the border between México
and the United States as a strategy for the production of
meaning. To this end, a review of the InSite festival ar-
chive was carried out, particularly of the editions between
1992y 2005, identifying those that have the border or the
border wall as their main theme, and concentrating on six
installations carried out in the wall or the border line or

its proximities.

border, border wall, interventions, public art

1 Eltitulo de este articulo se retoma del campamento Borderhack, desarrollado justo en el muro fronterizo que divide San Diego y Tijuana, en sep-

tiembre del afio 2000, organizado por el laboratorio Cinematik, y que tenia como propdsito declarado en su manifiesto “entender la frontera, saber

lo que representa y tomar conciencia del papel que jugamos en ella” (llich y Rosales, s/f).
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INTRODUCCION

La frontera, la linea y el muro fronterizo constituyen un elemento estructural de Tijuana
y otras ciudades fronterizas en el norte de México. Al mismo tiempo, tienen un impacto
que trasciende el ambito local y se extiende no solo en los territorios adyacentes, sino a
escalas globales. El muro fronterizo es un dispositivo asociado a las relaciones culturales,
politicas y econémicas entre México y Estados Unidos, y un instrumento retérico que
construye al otro como enemigo, como una amenaza moral y cultural para justificar una
politica econémica basada en la guerra.

La construccién del muro fronterizo es producto de una economia de guerra y de un
gasto publico orientado a la militarizacion de la frontera entre México y Estados Unidos.
Si bien los intentos del gobierno estadoinidense por regular el flujo de intercambios en
la frontera se remontan a la década de 1950, el muro fronterizo emerge en el territorio
durante los afios 90 del siglo pasado bajo el argumento de contener la migracion ilegal y
el trafico de narcoéticos hacia los Estados Unidos, y evoluciona permanentemente bajo la
militarizacion, la vigilancia y la tecnificacion (Alonso, 2022; Garcia, 1987).

Entre sus posibles aproximaciones, el muro fronterizo es abordado como objeto de
interés artistico, pues dado su peso social y cultural, ofrece diferentes posibilidades para
su representacion o intervencion. El muro fronterizo adquirira especial relevancia con In-
site, un evento llevado a cabo entre 1992 y 2005 que tomé la frontera y las poblaciones
aledanas como elemento central.

Este articulo se centra en la identificacion y analisis de obras artisticas que proponen
una intervencion del muro fronterizo a partir de la ruptura simbélica del mismo, expre-
sada de distintas maneras. Para ello, se clasificaron y analizaron las obras desarrolladas
en el marco del festival Insite, que tuvo lugar en la region Tijuana-San Diego entre 1992 y
2005, buscando elementos iconograficos que propongan una ruptura simbdlica del muro
fronterizo. Para enmarcar esta revision, se hace una contextualizacion histérica de la fron-
tera, sequido de una revision de conceptos que nos permiten abordar la frontera como

una forma susceptible de ser intervenida, particularmente del concepto de iconoclasia.

APUNTES SOBRE LA FRONTERA

La frontera México-Estados Unidos, como hoy la conocemos, es el resultado de un pro-
ceso evolutivo a lo largo de casi 200 afios. El evento que le da origen es la guerra entre
México y los Estados Unidos (1846-1848), en la que nuestro pais pierde mas de la mitad
de su territorio. Este episodio queda instalado en el imaginario nacional como una de las
heridas mas profundas. Posterior a la guerra, ambas naciones firman el Tratado Guada-
lupe-Hidalgo, donde se delimitaron los nuevos territorios, aunque la frontera no quedé

claramente delimitada hasta 1880.
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Hemos de considerar que el territorio tiene una vida cultural que va mas alla de esta
periodizacion. Antes que el Tratado de Guadalupe-Hidalgo fue Aridoamérica y la Nueva
Espana. Entre el siglo XIX y el XXI, diferentes acontecimientos dieron forma al territorio
fronterizo: Las politicas de colonizacién de Porfirio Diaz, la Revolucion Mexicana o la
Ley Volstead y La prohibicion (1919); la Segunda Guerra Mundial y el Programa Bracero
(1942-1962); la Ley de Inmigracion y Nacionalidad (1952); la Operacion Wetback (1954);
los diferentes programas tendientes a la industrializacion de la frontera establecidos en-
tre las décadas de 1970 y 1980; la Ley Simpson-Rodino (1987); la propuesta 187 (1994);
el Tratado de Libre Comercio; las operaciones Blockade /Hold the Line (1993); Guardian
(1994); las acciones que le antecedieron; la Ley de Reforma de Inmigracién llegal y Res-
ponsabilidad de Inmigracién (1996 ); los eventos relacionados con los atentados del 11 de
septiembre; la guerra contra el narcotrafico; la Ley de Valla Segura o Secure Fence Act
(2006) o la Iniciativa Mérida (2008), entre otros. Es decir, que el territorio presente es
el resultado de la sedimentacion y yuxtaposicion de procesos y eventos que le fueron
configurando a lo largo del tiempo (Alonso, 2022; Garcia, 1987).

El punto de inflexion es el inicio de la construccion del muro, el 1 de octubre de 1994,
como parte de la Operacién Guardian del gobierno de los Estados Unidos (Alonso,
2022). Si bien hay antecedentes previos al muro de 1994, con este acontecimiento inicia
la narrativa actual del muro fronterizo, caracterizada por una constante transformacion
del mismo y de su entorno, ademas de las variadas implicaciones que tiene en las escalas
local, regional y global.

La delimitacion del territorio, el establecimiento de la frontera y la construccion del
muro dan pie a distintas realidades o narrativas socioculturales: los braceros, los pachu-
cos, los chicanos, la del norte de México, o los migrantes —mexicanos y de otras nacio-
nalidades— que intentan cruzar la frontera hacia los Estados Unidos. Lo cual deriva en
problematicas econdémicas, sociales, culturales o ambientales. Esto ha dado pie a la crea-

cion de distintas representaciones estéticas de la misma.

ICONOCLASIA

En este articulo se revisan obras que proponen, de distintas formas, una ruptura simbo-
lica del muro fronterizo. Consideramos que la iconoclasia nos permite comprender esta
accion, posteriormente analizar las estrategias conceptuales y visuales para lograr dicha
ruptura.

Romero (2003), sefiala que la iconoclasia es la intervencion politica de la imagen, en-
tendida ésta como capital simbolico, que pone en circulacion determinados valores his-
toricos, sociales, culturales, politicos o religiosos. Durand (2000), nos permite sefalar
que la iconoclasia fue el instrumento de programas de renovacioén o modificacion de los

imaginarios sociales. En los casos que se mencionan no se trata solo de una renovacion,
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sino la creacion de un nuevo programa iconografico que cancela y sustituye a otro. Un
ejemplo de ello es el cristianismo, que a lo largo de su historia enfrenté y destruy6 otros
imaginarios culturales y religiosos para imponer su credo. Del mismo modo que enfrent6
luchas internas e incluso fracturas, como la Reforma.

Podemos ubicar el origen de la iconoclasia durante el imperio bizantino, cuando Ledn
Il buscd combatir la idolatria mediante la destruccién de iconos paganos (Diaz, 2017). La
iconoclasia se presenta en distintos momentos de la historia, como una estrategia de con-
trol politico de la imagen, como Florencia en el siglo XV, la evangelizacién en el continente
americano, la Reforma o la Revolucion Francesa; asi como distintos momentos durante
el siglo XX, el régimen nazi, la revolucién maoista, la destruccion los Budas Bamiyanos
por los talibanes en 2001, o de |a ciudad de Palmyra por ISIS en 2015, entre muchos otros
(Dfiaz, 2017; Gamboni, 2024; Beranek, 2024).

La iconoclasia también puede entenderse como un acto de resistencia o reivindicacion.
Pensemos por ejemplo en la destruccion de las efigies de los conquistadores espafioles en
diferentes puntos del continente americano, la supresion de la bandera confederada o la
esvastica, por sus connotaciones de odio y racismo; las agresiones al mobiliario urbano o
el patrimonio historico por parte del movimiento feminista para dar visibilidad a sus de-
mandas (Hernandez, 2020). Gamboni (2014) enumera diferentes acciones del movimien-
to sufragista britanico entre 1913, que incluye castillos y otras obras de arte.

La iconoclasia se encuentra visible de manera amplia en el campo del arte, ejercida con
distintos propositos. Por ejemplo, como una critica entre diferentes corrientes artisticas,
como una marca de la transformacion del mismo, como critica hacia la mercantilizacion
del arte o de otros aspectos estructurales o institucionales del mismo. También, como
una estrategia para visibilizar una amplia gama de realidades sociales. Las obras que se
analizan en este articulo se dirigen hacia un objeto, el muro fronterizo, que cumple una
funcion politica que se bifurca en el plano material y en el simbolico. En el material, se
concibe como una barrera fisica que divide dos territorios para detener flujos de perso-
nas y de contrabando. En el simbdlico, mas efectivo que el primero, como una muestra
de rechazo hacia el otro.

Las obras que se analizan, si bien no destruyen fisicamente el muro, se significan como
un acto performativo que cuestiona, pone en tension y visibiliza dicha funcién politica, su
materialidad y sus simbolismos. Nos interesa, entonces, identificar cuales son las estrate-

gias plasticas o visuales que nos permiten llevar a cabo este proposito.
LA FRONTERA COMO FORMA: FRONTERA, LINEA, MURO
Para analizar estas aproximaciones, y la obra artistica desde su materialidad, hemos

de concebir a la frontera como una forma con la que se interacttia de distintas mane-

ras para denotar su condicion de limite geografico y las connotaciones que de esto se
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derivan. Nos interesa analizar |as estrategias visuales o conceptuales para lograr este fin,
por lo que consideramos pertinente reflexionar sobre la frontera en su condicion de for-
ma, y a partir de ello, sobre los recursos que ejercen una fuerza sobre ella para intentar
atravesarla.

Para el grupo Groupe p (1992), la obra artistica es un signo plastico visual que tiene la
capacidad de resemantizar los signos iconicos, a través de un conjunto de acciones discur-
sivas en las que se pone en juego el vinculo dicotémico de la denotacién y connotacion.
Estos signos plasticos visuales pertenecen a una realidad creada por su autor, y estan su-
bordinados a su vision plastica, poseyendo atributos estéticos, pero también funcionales,
comunicacionales, culturales y emotivos. De lo que estamos hablando es de la capacidad
de producir significado mediante el gesto iconoclasta, que es lo que comenzaron a hacer
distintos artistas durante Insite, y que sigue siendo fructifero en obras posteriores al festi-
val. Es decir, la resemantizar el muro fronterizo a través de la denotacion y la connotacion.
En el caso que nos interesa el muro fronterizo o la frontera, como una forma que es inter-
venida constantemente. Y una parte de esas intervenciones es el intento de atravesarla,
son las que llevan a una resemantizacion y a la creacién de nuevas formas.

Tatarkiewicz (2001), nos habla de la forma en cinco concepciones distintas, pero com-
plementarias, en las que interacttan la dimensién material o visible, ante la conceptual.
Nos interesa principalmente la interaccion entre las definiciones que aluden a “lo que se
da directamente a los sentidos” y “la esencia conceptual de un objeto” para referirnos a la
forma como contenedora de un significado o intencion, que concatenada en una relacion
sintactica con otras formas o significados, nos permite establecer un repertorio iconogra-
fico sobre un tema determinado, y a partir de ello, establecer los atributos de un simbolo.
Esto es, las distintas posibilidades visuales o plasticas mediante las cuales se interviene el
muro fronterizo. Al mismo tiempo, en el plano conceptual, los diferentes aspectos o ma-
tices que constituyen la realidad politica que representa.

Se retoma las nociones de iconografia e iconologia de Panofsky (1987) para abordar la
construccion del significado de las obras de arte. De los diferentes niveles de significacion
alos que alude Panofsky, nos interesa la significacion intrinseca o contenido, en las que se
investigan “aquellos principios subyacentes que ponen de relieve la mentalidad basica de
una nacion, de una época, de una clase social, de una creencia religiosa o filoso6fica, ma-
tizada por una personalidad y condensada en una obra” (p.49). Los posibles significados
de la obra se derivan de la vinculacion de una representacion con elementos de caracter
historico, social y cultural, mismos que incluso dan pie a su creacion. La relevancia de esto
radica en el hecho de estar analizando variaciones de la misma accion, atravesar la fron-
tera, a través de diferentes formas o expresiones visuales o plasticas, y de esta manera
visibilizar un abanico de problematicas asociadas a la frontera o al muro fronterizo. En es-
te caso, la frontera, la linea y el muro fronterizo son elementos con una connotacion de

caracter historico, politico y cultural, que derivan en la categoria de simbolo.
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De acuerdo con Lotman (2002), el simbolo, a través de sus dimensiones iconica y de
contenido, establece una relacion heterogénea con una serie de significados amplios que
intentan racionalizarse a través de este. Lotman enlista distintas funciones posibles del
simbolo: expresion de un contenido con valor cultural; programas mnemonicos de la me-
moria cultural y colectiva; vinculo dindmico con el contexto cultural, que lo transforma,
pero que también le modifica. Finalmente, Lotman aporta dos cualidades muy significa-
tivas para la comprension del simbolo. La primera, una indefinicion entre texto, expre-
sion y contenido, derivado de su caracter activo. La segunda, las diversas posibilidades de
sentido que el simbolo encuentra al vincular distintos contextos semioticos a través de
su realizacion o expresion.

La frontera es un simbolo de gran visibilidad y con profundos significados en nuestra
cultura, dado su papel en la historia de nuestro pais, que ha dado pie a representaciones
provenientes de distintos campos de la cultura. Incluso con expresiones visuales o grafi-
cas asociadas, como el contorno del territorio nacional o el muro fronterizo, de muy facil
identificacion. En las obras analizadas se hace evidente este caracter activo, en el que in-
teractGan expresion y contenido, asi como la vinculacion de los distintos contextos semio-
ticos, dados los mdltiples sitios desde donde la frontera puede ser mirada y representada.

En estas obras, situados en el plano de lo visual, nos interesa el gesto o intencion de
atravesar la frontera, materializado de distintas formas. En este gesto se hace presente
una accion que denota un movimiento, tanto visual como conceptual. Para este fin, re-
visamos a tres autores que nos permiten estudiar este dinamismo en el plano iconico o
iconografico. En primer lugar, Luiz Martino (2005), al hablar de comunicacion, identi-
fica tres macrodominios en los que sucede la comunicacion: objetos inanimados, seres
vivos —plantas y animales— y la sociedad. Para hablar del primer macrodominio, sefiala
procesos basicos de intercambio de fuerzas o de energia, es decir, movimiento y fuerza

aplicados sobre un cuerpo.

Todo sistema de intercambio de fuerzas o de energia puede describirse como un proceso comu-
nicativo: emisor (primera bola), receptor (segunda bola), mensaje (fuerza) y efecto (desplaza-
miento). Estan ahi, por analogia, todos los elementos que por tradicion se usan en la descripcidn
del proceso de la comunicaciéon humana. Por consiguiente, el mundo de los seres inanimados
podria describirse como un gran dialogo, a partir del agenciamiento de la materia individualizada
o de la mecanica de los cuerpos fisicos. Es claro que una descripcion con base en la quimica no
altera de forma significativa el sentido de la comunicacion presente aqui: se trata de un tipo de

"relacion" que es posible precisar como accién-reaccion. (p. 77)
Este dinamismo se hace presente al tensar, borrar o atravesar la frontera, generando

un intercambio de materia y energia entre dos cuerpos, pero también de informacion y

de un amplio espectro de significados culturales. Dondis (2002) identifica la tension y el
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contraste como elementos disonantes en los procesos de sintaxis y la comunicacién vi-
suales. A partir de ellos es que se construye el mensaje visual en dimensiones que van de
la representacion, al simbolismo y a la abstraccién. Estas tensiones sobre la forma pueden
sintetizarse en acciones o representaciones que denotan la ruptura de una forma estable-
cida como estrategia para la expresion de un significado y la construccion de un simbolo.
Derivando en una riqueza de representaciones y metaforas visuales que explotan dicha
tension y se asocian con diversos significados culturales.

Del urbanista Kevyn Lynch (1960), retomamos la nocién de la imagen urbana, que
integra elementos de percepcion sobre la estructura de la ciudad. Lynch nos aporta los
conceptos de sendas —caminos—, bordes —“limites entre zonas diferentes”—, hitos o
mojones —puntos de referencia—, nodos —puntos de confluencia e intercambio— y ba-
rrios —zonas urbanas con un grado de homogeneidad— para analizar posibilidades de
clasificacion de las formas que integran la estructura urbana. Por un lado, permiten iden-
tificar y flujos de personas, energia e informacion, caracteristicas del tejido urbano, tipos
de actividades, puntos de referencia, fronteras y filtros entre un espacio y otro. Por otro
lado, al delimitar elementos de la estructura urbana, todos contienen una caracteristica li-
minal, muy particularmente los bordes y los nodos, al permitir, en menor o mayor medida,
los intercambios. La frontera cumple tres de estas funciones: borde, nodo e hito. Borde,
porque como tal sefiala el principio y fin de dos territorios en varias escalas; nodo, como
ente regulador de flujos entre ambos territorios; e hito, como referencia en el paisaje.

A partir de estas definiciones, planteamos a la frontera, la linea y el muro como formas
que derivan en simbolo: la frontera es una division impuesta sobre un mismo cuerpo, no
una sino varias veces, que crea y separa dos cuerpos que histéricamente son uno solo,
conteniendo su energia, pues se encuentran en un constante intento de reunificacion.
Cuerpos en reposo, a la expectativa. Cuerpos que no avanzan, pero comunican. Cada
acontecimiento representa una energia acumulada que se manifiesta a través de la fron-
teray los intentos de atravesarla. La respuesta a esa energia ha sido fortificar la linea: pri-
mero con la vigilancia y luego con el muro. Esa energia se alimenta de si misma en cada
intercambio, en cada tlnel, en cada persona que la atraviesa, en cada muerte. En este ca-
so, deseamos integrar un repertorio de representaciones estéticas de la frontera, explici-
tamente de la linea y el muro fronterizos, de distinta indole, pero en las que se encuentre
presente un conjunto de intenciones que van desde la tension hasta la ruptura misma de
alguno de estos elementos.

En el caso que abordamos, la iconoclasia la encontramos en obras artisticas en las que
hay un dinamismo que ejerce una tension o ruptura de la frontera o del muro fronterizo,
tanto a nivel conceptual como en la propuesta visual que presentan: un caballo de Troya,
el hombre bala, nubes cruzando el muro, espejos, picnics a ambos lados de la frontera,

puertas fantasma, dedos que se tocan entre si, y otros mas.
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LA FRONTERA EN EL MARCO DEL FESTIVAL INSITE

Desde las artes visuales, se han creado piezas que tienen como proposito abordar las di-
ferentes problematicas derivadas de la division entre dos territorios. Consideramos que
un parte aguas para la representacion de la frontera ha sido el festival Insite, llevado a
cabo en la region Tijuana-San Diego entre 1992 y 2005. Insite tiene como proposito la
“produccion de obras de artes en el ambito publico”, tuvo un caracter binacional y busco
la colaboracion entre instituciones de la region Tijuana-San Diego, tomando en cuenta
aspectos geograficos —la frontera—, los efectos del Tratado de Libre Comercio y las le-
yes migratorias, particularmente la propuesta 187 (Insite, s.f.a).

Sin embargo, una revision del archivo de Insite nos muestra que, en su primera edicion,
la presencia de la frontera era minima y que creci6 en ediciones posteriores. En el corpus
analizado no encontramos en realidad piezas que sugieran la destruccion de la frontera,
pero si un planteamiento critico sobre sus consecuencias en el territorio. Podemos men-
cionar, si bien lo desarrollaremos en un texto posterior, piezas mas recientes que propo-
nen una reubicacion de la frontera o su borramiento.

Por tal motivo es pertinente analizar la progresion de este tipo de intervenciones a lo
largo de sus cinco ediciones, de las cuales se cuenta con un archivo digital en linea. De la
consulta de dicho archivo, podemos encontrar los siguientes resultados. Entre la primera
edicion y la del 2005, se presentaron un total de 223 proyectos: 44 en la edicion de 1992;
72 enla de1994; 56 en 1997; 27 en el 2000 y 24 en la del 2005.

De este andlisis, se identifican proyectos que abordan aspectos de la vida de las co-
munidades a ambos lados de la frontera, las diferencias o similitudes entre San Diego y
Tijuana, temas relacionados con la migracion, la cultura u otros aspectos de caracter bi-
nario; es decir, comparativas entre México y Estados Unidos en relacion con los derechos
humanos, la integracion o asimilacion cultural, el trabajo, el urbanismo, los derechos de
los migrantes, la legislacion o la vida cotidiana, entre otros.

Ademas de lo anterior, se identifican proyectos que son una representacion de la
frontera misma o que toman alguna de sus caracteristicas para desarrollar un concepto.
Representaciones que van desde la similitud hasta formas mas desapegadas de su refe-
rente, y que a través de diferentes operaciones iconicas buscan hacer presente la esencia
del muro o la frontera. Finalmente, proyectos situados en la frontera misma o sus proxi-
midades. Estos se concentran sobre todo en tres puntos: las proximidades de la garita
de San Ysidro-Puerta México, el candn Zapata de la colonia Libertad y Playas de Tijuana.

Cabe senalar que el tema de la frontera, o las relaciones entre México y Estados Unidos,
van teniendo un crecimiento dentro del festival a lo largo de sus diferentes ediciones. En

la de 1992 solo hay un proyecto realizado in situ en la frontera, Abandonado, del artista
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sueco Ulf Rollof. La instalacién se llev a cabo en las proximidades del Friendship Park,” en
Playas de Tijuana, un emplazamiento que adquirié gran importancia por ser un punto para
de manifestaciones artisticas y sociales sobre tematicas fronterizas de la frontera. Para
1994, afio en que comienza la operacion Guardian y la construccion del muro fronterizo,
hay cinco proyectos emplazados en la frontera misma, ya sea en la zona de Playas de Ti-
juana o en el candn Zapata de la colonia Libertad, y otros seis que son una representacion
de la frontera, ubicadas en espacios culturales de Tijuana y San Diego. Para 1997, hay ocho
instalaciones en la frontera o sus proximidades, emplazados en el cafidn Zapata, en Playas
de Tijuana y en la zona de la garita de San Ysidro-Puerta México; y seis representaciones
de la frontera. En el afio 2000, nuevamente hay 8 intervenciones en la frontera, ubicados
en Playas de Tijuana, la zona de la garita de San Ysidro-Puerta México, el cafidn Zapata y
en el cerro del Centinela en Tecate; y una sola representacion de la frontera. Finalmente,
en 2005 hay ocho intervenciones directas en la frontera o sus proximidades, en Playas de
Tijuana y la zona de la garita de San Ysidro-Puerta México.

Las piezas que son representaciones de la frontera permiten hacer evidentes las dina-
micas y contradicciones de la frontera y los territorios adyacentes, retomando aspectos
politicos, sociales o culturales de ambas sociedades mediante analogias, comparaciones
o metaforas. Entre otros, se destacan: El pasto es mds verde (1994) de Abraham Cruzville-
gas; La bola (1994) de José Miguel Gonzalez Casanova; Tranvia (1994) de Diego Gutiérrez
Cope; Windows with Wall (1994) de John Outterbridge; La linea (1994) de Eloy Tarcisio;
La Linea (1997) de Fernando Arias; The Loop (1997) de Francis Alys; Consigned to Border:
The terror and possibility in the things not seen (1997) de Judith Barry; Awasinake (On the
other side) (1997) de Rebecca Belmore; El buen vecino (1997) de Tony Capellan; El otro
lado (1997) de David Lamelas y Burro-Patrol (2000) de Meyer Vaisman.

2 Este parque fue inaugurado en 1971, durante la administracion de Richard Nixon, en el sitio donde se ubica el
monumento no. 258, colocado luego de la firma del Tratado Guadalupe-Hidalgo. Del lado norteamericano,
se encuentra emplazado en el Border Field State Park
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En cuanto a las instalaciones in situ en la linea fronteriza o su proximidad, identificamos

29 proyectos que se enlistan en la siguiente tabla:

Artista

Ubicacion

Cercano al Parque

Tipologia

Intervencion de la

o1 1992 UIf Rollof Abandonado Il de la Amistad,
. frontera.
Playas de Tijuana
Parque de la .
. . Intervencion de la
02 1994 Terry Allen Cruzar la navaja Amistad, Playas
. frontera
de Tijuana
Playas de Tijuana, .
Junto a la marea Intervencion de la
03 1994 Helen Escobedo adyacente al muro
nocturna . frontera
fronterizo
. La mitad del Cafbn Zapata, Intervencion de la
04 1994 Silvia Gruner . .
camino colonia Libertad frontera
Cercano al Parque L,
Ulf Rollof y . Intervencion de la
05 1994 X Abandonado Il de la Amistad,
Michael Schnorr . frontera
Playas de Tijuana
Cercano al Parque Intervencion de
. . Isla en el muro (no .
06 1997 Acconci Studio lizada) de la Amistad, la frontera, no
realizada
Playas de Tijuana realizado.
Intervencion en el
- ., muro fronterizo
Christina . Cafon Zapata, .,
07 1997 , Llegadas y salidas o y estacion de
Fernandez colonia Libertad
autobuses en San
Ysidro
Border Field State .,
. Aguas Intervencion en el
08 1997 Louis Hock . . Park / Playas de .
internacionales . muro fronterizo
Tijuana
Pieza que
. eventualmente se
. Sede: 1901 Main o,
Ruben Ortiz . . situd en la frontera,
09 1997 Alien Toy UCO Street, Barrio .,
Torres representacion de un
Logan
elemento del muro
fronterizo.
, Garita de San "
Marco Ramirez . Intervencion de la
10 1997 Toy An-Horse Yisidro, sobre la ) .
ERRE , . linea fronteriza.
linea fronteriza.
Colonia Libertad,
Tijuana y video .
. Culmina con una
. en Children’s . .,
1 1997 Betsabé Romero Ayate Car intervencion en el
Museum/Museo .
o muro fronterizo.
de los Nifos, San
Diego
10
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Molar Dick (no

Intervencion de

12 1997 Daniela Rosell X Playas de Tijuana la frontera, no
realizado) .
realizado.
Plaza de Toros
) . Monumental, -
13 1997 Nari Ward Untitled Depot X Instalacion
Aguascalientes y
Playas de Tijuana
Colonia Libertad
. Las reglas del y Preparatoria Intervencion en la
14 2000 Gustavo Artigas X A
juego Federal Lazaro frontera
Cardenas
i Puerta México, Intervencion en la
15 2000 Arturo Cuenca You are aqui .
San Ysidro frontera
Mauricio Diaz y Puente México, Intervencion en la
16 2000 i MAMA i
Walter Riedweg San Ysidro frontera
o . . Downtown San Intervencion en la
17 2000 Silvia Gruner Suefo paraddjico . . .
Diego in(fo)Site frontera
Cafién del .
Intervencion en la
18 2000 Alfredo Jaar La nube matadero, Playas .
. frontera. In situ
de Tijuana
. Plaza de Toros .
IAigo , Préxima al muro
19 2000 Blsqueda Monumental, .
Manglano-Ovalle " fronterizo. En Playas
Playas de Tijuana
. Cerro del Intervencion en
20 2000 Allan McCollum  Cerro del Centinela . . .
Centinela, Tecate espacio fronterizo
Border Field State Intervencion en el
21 2000 Valeska Solares Picturing Paradise ~ Park, San Diego y muro fronterizo.
Playas de Tijuana Playas de Tijuana
Puente Mexico, L
Barbosa & o . Proximidades de la
22 2005 . Hospitalidad Tijuana y San i .
Ricalde . linea fronteriza
Ysidro
San Ysidro y Proximidades de la
23 2005 Max Braxford Maleteros . i .
Tijuana linea fronteriza
Intervencion/
Thomas La Esquina / Rehabilitacién
24 2005 Glassford y José Jardines de Playas Playas de Tijuana cercana al muro
Parral de Tijuana fronterizo, Playas de
Tijuana.
— Intervencion en la
Maurycy , Rio Tijuana L B
25 2005 T Puente Aéreo canalizacion, Rio
Gomulicki R
Tijuana
. Frontera EUA- . .
26 2005 Rubens Mano Visible L. i Garita de San Ysidro
México y en linea
1
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Intervencion en el
27 2005 Javier Téllez Bala perdida Playas de Tijuana muro fronterizo.
Playas de Tijuana

. Dirty Water San Ysidro y Proximidades garita

28 2005 Simparch J. O " -
Initiative Tijuana de san Yisidro
Tijuana, la
frontera EUA-
México, y Blends, L,

. . . . Intervencion en la

29 2005 Judi Werthein Brinco una tienda

frontera
de zapatos

deportivos en San
Diego

Fuente: Elaboracion propia a partir de la base de datos del sitio de Internet de InSite.

Esta progresion, junto con aquellos proyectos que son una mera representacion del
muro fronterizo, ofrece diferentes posibilidades de lectura. Una de ellas es el crecimiento
de la frontera como tema principal del festival Insite, a la par de la construccion del muro
fronterizo y los diferentes acontecimientos que le acompafaron durante trece afos, asi
como las formas elegidas para construir un determinado significado sobre la frontera. En
unos casos, este significado se construye desde las formas elegidas: una maleta que reco-
rre el mundo para evitar la frontera, nubes, un caballo de Troya bicéfalo o un hombre bala
que atraviesan la frontera. En otros casos, el énfasis conceptual recae en las palabras elegi-
das para darle nombre a la instalacion: navaja, brinco, puente, visible, blisqueda, esquina,
mitad, linea, otro lado, alien. En otros, la frontera es representada a partir de lo particular:
el migra o las camaras de vigilancia, por ejemplo; o desde las diferentes connotaciones
que la frontera puede tener con punto de referencia: punto de vigilancia, de encuentro, de
observacion, de espera, de descanso, de sacrificio, como lugar sagrado, como destino. O
finalmente, a partir de sus posibles cualidades: la frontera como borde, como algo rigido,

poOroso, © como una cuerda que se tensa.

INSTALACIONES IN SITU

Nos interesa analizar muy en particular obras que manifiesten la intencion de atravesar
el muro o la linea fronteriza. De las diferentes obras que integraron el repertorio de Insite
a lo largo de casi 15 afios, podemos destacar The Middle of the road/A la mitad del cami-
no (1994), de Silvia Gruner; Toy An-Horse (1997) de Marcos Ramirez Erre; Arrivals and
Departures/Llegadas y salidas (1997) de Christina Fernandez; La Nube (2002) de Alfred
Jaar; One flew over de void/Bala perdida (2005) de Javier Téllez y The rules of the game /
Las reglas del juego (2000) de Gustavo Artigas.

En el Candn Zapata se ubicaron, en diferentes puntos, tres piezas de Insite, y esto su-

cede por su relevancia como punto estratégico para el cruce de migrantes. Una de ellas
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es la instalacion La mitad del Camino, de Silvia Gruner, que consistié en un conjunto de
piezas escultéricas de yeso alusivas a Tlazoltéotl, diosa de la inmundicia o la basura y la
fertilidad. A la diosa se le asocia con la lujuria y con la proteccion a las mujeres durante
el parto. Justamente la representacion elegida de la diosa es la de una mujer dando a luz
sentada. La instalacion estuvo ubicada a unos metros de donde iniciaba el muro fronterizo
y los migrantes tratan de eludir la vigilancia de la patrulla fronteriza. En esta pieza podre-
mos identificar referentes como las deidades prehispanicas, la madre o el acto mismo de
la peregrinacién, muy presente en la cultura catélica mexicana. Gruner elige esta figura
como metafora para representar a los peregrinos que deciden cambiar su vida, al cruzar
la frontera, sin la posibilidad de regresar sobre sus pasos —el parto—. Este regreso, nos
dice la artista, no es material sino existencial, en cuanto a las experiencias del migrante.
Las piezas fueron elaboradas en la misma colonia Libertad, con artesanos que fabricaban
otras artesanias para vender a los turistas que cruzan la frontera (Insite, s.f. b).

Los simbolos utilizados se relacionan con aspectos ceremoniales o religiosos. La insta-
lacion La mitad del camino es la representacion de la Ultima parada de una procesion, o
su punto final, antes de adentrarse en territorio desconocido, en lo que simbdlicamente
representaba el Ultimo punto del territorio mexicano, el punto donde iniciaba el muro
fronterizo. También puede asociarse en alguna medida con las estaciones del Viacrucis.
Otro elemento importante es la nocién de parto, presente a través de la deidad a la que
esta dedicado el pequefio santuario. La mitad del camino puede ser entendido como un
punto ceremonial para los peregrinos que han atravesado el pais, llegando al Gltimo pun-
to del territorio mexicano antes de cruzar hacia los Estados Unidos, tratar de eludir a la

patrulla fronteriza y enfrentarse a lo desconocido.

Lo

Imagen 1. La mitad del camino. Instalacion. InSite 94, Tijuana. S. Gruner, 1994.
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La nube, de Alfredo Jaar (2000), consiste en una nube construida con aproximadamen-
te mil globos blancos que fueron soltados en un sitio llamado Cafién del Matadero, adya-
cente al muro fronterizo. La pieza representa a los migrantes fallecidos a lo largo de diez
anos, y los globos fueron liberados durante una ceremonia que incluyé mdsica, poesia y un
minuto de silencio. La accion de soltar globos blancos suele asociarse con la esperanza y
como una forma de honrar a las personas ausentes fallecidas, y justo este es el significado
que se le atribuye por parte de Jaar. Esta intervencion guarda relacion con otras dos piezas
de Jaar. Una es A logo for America (1987), un anuncio en la plaza Times Square de Nue-
va York en el que se interviene el mapa y la bandera de Estados Unidos con la frase “This
is not America”, para posteriormente mostrar un mapa del continente americano con la
palabra América (Herzog, 2020). El segundo es la pieza Field, Road, Cloud (1997), en la
que el artista integra una nube a un triptico fotografico de paisajes de Ruanda. La nube
estaba situada justo encima de la iglesia de Ntamara, donde se llevo a cabo la matanza de

500 personas que asistian a una misa, durante la guerra civil de Ruanda.

Imagen 2. La nube. Instalacion efimera. InSite 2000, Tijuana. A. Jaar, 2000.

One flew over the border es una de las piezas mas espectaculares de esta seleccion. El
27 de agosto de 2005, un hombre bala es lanzado por un caiién desde Playas de Tijuana
y atraviesa la frontera por encima del muro fronterizo, hacia el Border Field State Park en
Estados Unidos. El sitio donde fue lanzado, en la playa, en uno de los puntos de cruce de
la frontera, y proximo al Friendship Park, es un sitio que ha adquirido relevancia en cuanto
al tema de la migracion a lo largo de los anos. El hombre bala es un objeto que se conec-
ta muy bien con la cultura popular norteamericana. Para la creacion de la pieza, Téllez
trabajo con pacientes del Centro de Salud Mental del Estado de Baja California, quienes
disefaron la verbena que acompaf6 al evento. El hombre bala que atravesé la frontera
fue David Smith, quien posee diferentes récords relacionados con su acto. La pieza posee

varias asociaciones, unas no tan visibles. La primera de ellas es la parodia de la frontera
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mediante el acto circense. La otra guarda relacion con temas de salud mental, pues Téllez

trabajo con esta comunidad en especifico.

Imagen 3. Bala perdida. Instalacion efimera. InSite_os, Tijuana. J. Téllez, 2005.

Las reglas del juego (2000) de Gustavo Artigas, es una pieza construida en dos partes.
La primera es la realizacion de un evento deportivo donde cuatro equipos disputaban un
juego de basketball y otro de football soccer. Ambos juegos se llevaban a cabo en la mis-
ma cancha y los participantes tenian que buscar la manera de coexistir. La segunda pieza
consisti6 en una cancha de frontén a un costado del muro fronterizo, en el Cafidn Zapa-
ta. Artigas sefiala que la cancha de fronton es un comentario sobre los posibles usos del
muro como un elemento de juego. Pero la pieza plantea también una metafora sobre la
convivencia entre dos sociedades y culturas completamente diferentes, que tienen que
coexistir en un mismo territorio. Cabe sefialar que en los registros fotograficos disponibles
se observa una canasta de basketball, quiza porque es un juego con el que los residentes
de la zona se encuentran mas familiarizados. De la cancha de fronton alin permanece una
plancha de cemento que se confunde con la tierra. También hay que sefalar la similitud
de la pieza de Artigas con los prototipos construidos durante la administracion del presi-

dente Donald Trump, a unos cuantos kildometros de distancia.
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Imagen 4. Las reglas del juego. Instalacion efimera. InSite 2000, Tijuana. G. Artigas, 2000.

Arrivals y Departures (1997), de Christina Fernandez, es una pieza constituida por dos
instalaciones distintas, a ambos lados de la frontera. Una consistia en un stand informa-
tivo ubicado en una estacion de autobuses en San Ysidro, donde se ofrece informacion
sobre los procesos migratorios en la region, poniendo en duda la nocién de “ilegalidad”,
respecto a la migracion. La segunda parte de la pieza consistié en un telescopio que per-
mitia observar los movimientos de la patrulla fronteriza. La instalacion se ubicaba en uno
de los puntos altos de Candn Zapata, en la colonia Libertad. Un punto muy importante
por donde cruzaron la frontera muchos migrantes, durante muchos anos. De la pieza ain

permanece en el sitio la base de concreto sobre la que fue instalado el telescopio.
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Imagen 5. Llegadas y salidas. Instalacion. InSite 2000, Tijuana-San Diego. C. Fernandez, 1997.

Toy An-Horse, de Marco Ramirez “ERRE”, es una escultura monumental en madera,
que representa el mitico caballo con el que los griegos derrotaron a la ciudad de Troya
luego de un largo asedio, con un elemento adicional, pues el caballo de Marco Ramirez
“ERRE” es un caballo bicéfalo que mira al mismo tiempo al sur y al norte, lo que implica
una doble invasién entre dos sociedades distintas, pero también el riesgo que implica pa-
ra ambas naciones el intentar un engafo sobre la otra, haciendo alusién a la complicada
relacion entre México y Estados Unidos. También hay que agregar otros elementos co-
mo el titulo, que hace referencia a los caballos de juguete, asi como la ubicacion de la es-
cultura, emplazada en lo que alguna vez se considerd uno de los cruces fronterizos mas
transitados del mundo. El caballo de Troya es un icono facilmente referenciable, no solo
con el episodio en particular, sino con un universo de personajes y relatos como son los
héroes, los dioses y sus leyendas.

Marco Ramirez “ERRE” ha continuado desarrollando el proyecto de la frontera en dife-
rentes proyectos, como son Muros, Proyecto prejuicio, 187 pares de manos, Eyes/Ice Tower,
Amor como primer idioma, Paisajes urbanos, Delimitations, Barras y cerca para siempre,
Orange County, Camino de regreso y Lineas paralelas, entre otros. En estos proyectos se
hacen presentes los procesos migratorios, las politicas migratorias de Estados Unidos y/o

se incorpora el muro como elemento conceptual de las piezas.
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Imagen 6. Toy An-Horse. Instalacion. InSite 1994, Tijuana-San Diego. M. Ramirez “ERRE”, 1994.

CONCLUSIONES

Suele pensarse, para el arte contemporaneo, que la forma ha sido trascendida por el con-
cepto, sin embargo, en los casos que aqui analizamos podemos encontrar cémo diferen-
tes posibilidades iconograficas conectan con una realidad, y también como a través de la
metafora se constituyen como un simbolo que nos permite reflexionar sobre las distintas
implicaciones que el muro fronterizo tiene en el imaginario social. Estas metaforas con-
tienen un dinamismo, tal como lo sefiala Dondis cuando habla de la tension y el contras-
te como elementos disonantes para la construccion de un significado, y de esta manera
visibilizar una realidad concreta.

En este caso, las obras revisadas ponen en juego aspectos materiales y conceptuales
de una forma, la frontera, para encontrar metaforas visuales para sefalar diferentes as-
pectos y matices de esta como realidad sociocultural. Esto no puede condensarse en un
aspecto especifico, pero como se sefala lineas arriba, guarda relacién con la vocacién de
la frontera por ser constantemente reforzada y/o atravesada. De ahi se deriva una rela-
cion entre la forma y posibles significados en metaforas que se manifiestan a partir de
diferentes soluciones plasticas, o visuales. En todas, el elemento de la frontera es el eje a
partir del cual se despliegan en acciones y formas. El aspecto primordial de cuatro de las
seis piezas alude al migrante, a los flujos y estrategias para cruzar la frontera. En cuanto a
la dinamica migratoria, al situarse en los principales puntos de cruce en aquel momento,
hacen un reconocimiento de las estrategias del migrante para cruzar la frontera, asi como
de la transformacion, presente y futura, del territorio a partir de la construccion del muro.
A 30 anos del comienzo de la Operacion Guardian, las dinamicas migratorias se han trans-
formado radicalmente y estas piezas remiten a un momento histérico de los flujos migra-

torios hacia los Estados Unidos. Por otro lado, hay tributos hacia el migrante, su éxodo o
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En One flew over the void podemos ver el uso del muro fronterizo como parte de la
obra. Es el mismo caso de Toy An-Horse, pues la estructura se sitla justo por encima de la
linea que divide a ambos paises; o en La nube que se sitla justo encima del muro fronteri-
zo, integrando ese elemento como parte de la obra; en A la mitad del camino, el muro es el
soporte de las esculturas, convirtiéndolos en parte de un altar. En Arrivals and departures
el muro funciona como limite y punto de observacion de lo que sucede del otro lado. En
el caso de Las reglas del juego, si bien las piezas se sitian a un costado del muro fronteri-
zo, no hay una integracién completa del muro a la obra, restandole fuerza a impacto a la
pieza. Bien podria haberse usado como parte de la estructura del juego, e incluso llevarlo
a cabo en ambos lados de la frontera, si bien implicaba una serie de tramites y negocia-
ciones para poder llevarlo a cabo.

Otro elemento a considerar es la referencialidad, presente en el uso de un simbolo his-
torico y cultural, como es el caballo de Troya, en Toy An-Horse, de Marco Ramirez “ERRE”.
El origen mitico de este simbolo se remite a la estrategia utilizada por Ulises para derrotar
a los troyanos, después de un largo e infructuoso asedio. Tomado como trofeo, el caballo
es arrastrado al interior de la ciudad, y por la noche los guerreros salen del caballo, matan
a los centinelas y abren las puertas para que entren los guerreros aqueos. El caballo de
Marco Ramirez “ERRE” incorpora elementos adicionales, pues es un caballo bicéfalo, lo
que implica una invasion doble, entre dos sociedades distintas. También hay que agregar
elementos como el titulo, que hace referencia a los caballos de juguete que se balancean
sobre su eje, asi como la locacién de la escultura, justo sobre la linea fronteriza en la ga-
rita de San Ysidro, situada entonces sobre dos paises al mismo tiempo, yendo y viniendo
en ambas direcciones.

Estas acciones corresponden también a formas de resistencia que hacen visible las
problematicas asociadas a la frontera, a la migracion y a la relacion entre México y Esta-
dos Unidos. Cabe sefnalar que no son las Unicas que se llevan a cabo, pues es comin que
artistas y/o colectivos u organizaciones de la sociedad civil realicen diferentes tipos de
actividades en el muro fronterizo, incluso acciones de caracter individual. Estas acciones
abren distintas posibilidades de significacion, no solo la de ruptura o apertura del muro
fronterizo, que se constituyen como una respuesta a las politicas sobre migracién y fron-
tera de los gobiernos de Estados Unidos y México. Podria pensarse en el muro como un es-
pacio aséptico, estéril, sin embargo, la respuesta desde diferentes campos, incluyendo el
artistico, es la de proponer distintas formas de intervenirlo, habitarlo o representarlo. Aun
cuando es constantemente fortificado y reforzado. Apenas a finales de febrero de 2024,
la Gltima version del muro, que acumulaba cerca de 10 afios de intervenciones artisticas
y de activistas, fue derribada y sustituida por una version mas alta y agresiva. Se destru-
yeron las jardineras de un jardin binacional y se colocaron elementos en la parte superior
que buscan imposibilitar que las personas puedan treparse a la parte superior del muro.

La fortificacion del muro y la destruccion que le acompafi6 resultaria desoladora por si
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misma. Dos dias después, un artista visual comenz6 a intervenir el sitio con un mural, con
el acompafnamiento de activistas de ambos lados de la frontera, proponiendo nuevas for-

mas de habitar el muro fronterizo.
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