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A través del espejo: De la
verdad a la digitalidad

Alejandro Garcia Carranco

El presente texto busca presentar una breve mi-
rada a una pieza del fotégrafo y ensayista catalan
Joan Fontcuberta, en el Museo de Arte del Banco
de la Republica en Bogota, Colombia. El nombre
de la exposicidn era A través del espejo (2011),y
se presentd dentro del marco de Fotografia Bo-
gotd.! Consistia en la proyecciéon de imagenes
digitales en diferentes superficies de una galeria,
las imagenes iban cambiando con una frecuencia
constante. La experiencia como espectador era
no saber hacia dénde voltear, en dénde fijar la
mirada, dado que la misma toma se presentaba
en cada una de las pantallas en diferentes mo-
mentos. Aquellas fotografias eran producto de
una recopilacion hecha por el Fotégrafo Curioso
(como el mismo autor se define) a partir de una
pesquisa realizada en la red de redes, todas auto-
rretratos, en su mayoria de adolescentes, reali-
zados a partir de la reflexion en un espejo.

Maestro en Estudios Visuales. Universidad Auténoma del
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Lo antes referido se asemeja a la forma en la que
la mayoria de los sujetos se confronta con ima-
genes a través de las redes sociales, se presentan
en un crisol variopinto y parecen ser inaprehen-
sibles en su totalidad, lo que obliga al especta-
dor a mantener la mirada en un sola proyecciéon
o, en su defecto, a mantenerse en un estado de
aparente indiferencia ante la saturacion de ima-
genes en la que se encuentra inmerso. En ambos
casos, la experiencia del espectador se torna mas

1 Bienal Internacional, realizada desde el afio 2005. Busca la difusién de la fotografia en diferentes ambitos, realizando exposiciones desde

galerias de museos, hasta montajes en las calles de aquella ciudad capital.



bien reflexiva al intentar dilucidar aquello que
se encuentra en las imagenes, en las que de vez
en cuando aparece la imagen del propio Fontcu-
berta, en una toma realizada en ropa interior en
el espejo de un bafio.

Lo anterior parece ser el resultado de un cam-
bio insospechado en el trabajo de este fotégra-
fo, quien en su libro EI beso de Judas (1997) se
presentaba como un productor monotematico
-aludiendo a todos los artistas- dado que has-
ta ese momento el principal tépico de interés
que mantenia en sus escritos y obras era el del
problema de la verdad en la imagen fotografica,
siendo ejemplo de lo anterior Karelia® y Sput-
nik3.

Lo que sucede, a partir de la aparicién de la foto-
grafia digital o Posfotografia, como él la define,
es un nuevo interés por las caracteristicas del
nuevo medio y de como se han transformado las
formas de consumo por parte de los usuarios de
los dispositivos digitales, quienes tienen la posi-
bilidad de portar un teléfono mévil en cualquier
momento del dia. Los limites entre lo publico

y lo privado se vuelven difusos, se percibe una
cierta indiferencia entre lo que es visible en la in-
timidad del bafio de un hogar cualquiera y las fo-
tografias que se muestran en un espacio publico,
como un cartel en la parada del autobus.

Por otro lado, pasa de concentrarse en imagenes
fotograficas, aparentemente de caracter docu-
mental y académico (como Fauna*y Flora®), pro-
ducidas por él mismo a través de una camara foto-
grafica a convertirse en una cazador de imagenes
ajenas por medio de un ordenador. Cémo el mis-
mo menciona en su ensayo La cAmara de Pandora
(2010): “Los valores de registro, de verdad, de
memoria, de archivo, de identidad, de fragmenta-
cion, etc. Que habian apuntalado ideolégicamente
la fotografia en el siglo XIX, son transferidos a la
fotografia digital, cuyo horizonte en el siglo XXI se
orienta en cambio hacia lo virtual” (Fontcuberta,
2010:12).

De este cambio devienen obras como A través del
espejo y Googlegramas, siendo esta ultima el re-
sultado del trabajo de un software libre desarro-
llado por Google y las bases de datos de imagenes

2 Se compone de las fotografias de un reportaje realizado por Fontcuberta en el monasterio ortodoxo de Valhamdénde, en Karelia, la region finlandesa que
linda con Rusia. Centro espiritual acuden candidamente monjes de todas las religiones para aprender a hacer milagros. Fontcuberta usa en esta ocasion
los estrictos recursos del periodismo de investigacion y de la fotografia documental para enfrentarse a este caso desupercheria flagrante. 3 Sputnik se
compone de una serie de fotografias en las que se hace referencia a un astronauta de la Misién Soyuz de las Extintas URSS, es desaparecido por

cuestiones politicas de la historia de a carrera espacial rusa.

4 Fauna se compone de fotografias de entes animales, creados a través de técnicas fotograficas, presentadas como el resultado de investigacio-
nes zoolégicas estrictamente cientificas. La exposicién es acompafiada de evidencias fisicas irrefutables.
5 Flora se compone de fotografias de entes herbarios ficcionales, creados a través de técnicas fotograficas, presentadas como el resultado de

investigaciones botanicas estrictamente cientificas.
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del buscador del mismo nombre, que, vinculados,
generan una imagen-mosaico, representativa de
la cultura contemporanea, compuesta por otras,
relacionadas tematicamente con la primera ima-
gen que resulta de la busqueda del tépico en el
motor de busqueda antes referido.

Las dos producciones, adscritas al entorno de
lo digital, aluden a la desaparicién de la cAmara
fotografica en la produccion del ensayista y fot6-
grafo cataldn, el dispositivo de captura luminica
es reemplazado por un ordenador conectado a la
internet, que sirve al artista como punto de enlace
con una serie de bases de datos que se modifican
a cada segundo por parte de otros productores
con los que nunca mantendra un vinculo mas alla
de la propia imagen consultada y descargada. Ya
no recurre a la utilizaciéon de una cdmara réflex
y el posprocesamiento caracteristico de sus pro-
ducciones previas, sino que utiliza las imagenes
de otros sujetos para resignificarlas, y reflexiona
acerca de los cambios en el medio, pero mas alla
de los que estan relacionados con su produccién,
lo que parece interesarle es el consumo, la difu-
sion y las interpretaciones de las fotografias en
las plataformas virtuales/digitales, que se han
vuelto parte de la cotidianeidad de los sujetos
que componen la cultura visual contemporanea.
El medio, al serllevado al limite de sus capacida-
des, parece desaparecer en la produccion del fo-
tografo, pero esto se puede interpretar como una
transformacién para convertirse en un operador
ubicuo, que se apropia de los disparos de otros
para componer discursos que van mas alla de las
intenciones primeras del sujeto que fotografia.
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